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JACOPO BELLINI UND SEINE SKIZZENBUCHER

Die belden Skizzenblicher des Malers Jacopo Bellini, ge-
boren um 1400 in Venedig und dort auch 1470 oder 1471
1)

gestorben ', bilden den wichtigsten Teil des uns iiber-

kommenen Werkes dieses Kiinstlers und stellen dariiberhi-
naus wichtige Dokumente der Auseinandersetzung eines Ve-
nezianers mit Architektur und bildender Kunst seiner
Heimatstadt, mit der florentinischen und paduanischen
sowie der antiken Kunst um die Mitte des 15. Jahrhun-
derts dar.

Im Gegensatz zu den Skizzenbilichern sind die malerischen
Werke Bellinis bis auf wenige Ausnahmen verloren: so

sein Erstlingswerk als selbstdndiger Kiinstler, n&dmlich
2)

ein Fresko in San Michele zu Padua aus dem Jahre 143077,

ferner das auf 1436 datierte Kreuzigungsfresko in der

Kathedrale zu Verona, mit dessen Signatur Jacopo Belli-
ni als seinen Lehrer Gentile da Fabriano nenntB). Auch
von dem 1441 am ferrareser Hofe im Wettstreit mit Pisa-

h)

nello entstandenen Portrait Lionello d!' Estes "und der

fiir die Cappella del Gattamelata im Santo zu Padua 1460
geschaffenen Altartafel5) zeugen nur noch Quellen.
Verloren sind ebenso Bellinis Arbeiten in Venedig, nidm-
lich die fiir die Scuola Grande di Santa Maria della Cari-
td 1452/53%, fiir die Kathedrale und den Bischofspalast
1&56/5?6). Ferner iiberdauerten Jacopo Bellinis Gem#lde

in zwei der bedeutenden venezianischen scuole die Zeit
nicht: er war 1464 bis Anfang 1465 an dem Zyklus mit

dem Leben Christi und Mariae in der Scuola Grande di

7)

San Giovanni Evangelista betelligt und schuf fiir die

gcuola Grande di San Marco 1466 eine Kreuzigungs- und

8)

Gerade der Verlust der Gemidlde der beiden scuole ist fiir

eine Kalvarienbergdarstellung.

die puseinandersetzung mit den Architekturen in den
Skizzenbiichern insofern bedauerlich, als Bellini dort

sicherlich Architekturen darstellte, die als Vergleichs-



objekte zu denjenigen der Skizzenbiicher hitten dienlich
sein konnen. Denn die Themen der Darstellungen in der
Scuola Grande di San Giovanni Evangelista,die durch
stichpunktartige Inhaltsangaben Ridolfis iiberliefert sind
- Tempelgang Mariae, Geburt Christi, Darbringung im Tem-
pel, Jesus im Tempel, Ulbery, Golgata -, hat Bellini in
seinen Skizzenbilichern wiederholt mit groRangelegten Ar-
chitekturen gestaltet.g)

Was die erhaltenen Werke Bellinis betrifft, so sind die-
se bis auf eine Ausnahme Tafelbilder und zeigen Darstel-
lungen von Madonnen mit Kind, des Hl. Hieronymus, Por-
traits10)und solche anderer Themen, von denen uns beson-
ders der 1444 fertiggestellte Mariae-Verkiindigungs-Altar
in 8. Alessandro zu Brescia mit seinen Predellentidfelchen

1)

interessieren wird.] Diese T&dfelchen und Teile der Mo-
saiken der Carppella dei Mascoli in §. Marco zu Venedig12)
sind die einzigen erhaltenen Werke, die Architekturen aus-
serhalb der Skizzenbiicher zeigen und die mit Sicherheit in
unmittelbarem Bezug zu Jacopo Bellini stehen.

Beim Uberblick iiber das Werk dieses Kiinstlers gewannen

wir aufer dem Eigentlichen zwelerlei: zum eimen die Orte,
an denen er sich nachweislich aufhielt: Fadua, Verona,
Ferrara sowie seine Heimatstadt Venedig, wo er liberwiegend

13)

lebte und arbeitete. Von den genannten Stddten prdgten -
wie im Laufe der Arbeit deutlich werden wird - Padua und Ve~
nedig am entscheidensten die Kunst Jacopo Bellinis und
nicht seine angeblichen Reisen nach Florenz oder gar Rom,
Die Florenzreise, die Jacopo 1in Begleitung Gentile da
FabrianOs]q) in den Jahren 1423% bis 1425 unternommen haben
soll, findet jedenfalls - sofern sie liberhaupt jemals statt-
tand, was keineswegs gesichert ist'”) — in den Architektur-
zeichnungen keinen Niederschlag: alle Motive, die der flo-
rentinischen Kunst entnommen sind, fand Zellini beil Kiinst-
lern aus dieser Stadt in Padua und Venedig. Ein weiterer

Besuch der Arnostadt in den spiten 143Cer oder frihen

1440er Jahren, wie ihn Joost-Gaugier fiir wahrscheinlich
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halt 6), da die erste Reise flir Bellinis Architekturen

wenig bedeutsam gewesen sei, ist hynothetisch, weil er
fir die Kunst Bellinis, wie sie sich in den Architektur-
zeichnungen der Skizzenbilicher darstellt, eben n i ¢ h t
zwingend ist,
Wenn gar eine Romreise ins Auge gefaft wird, weil Belli-
nis Persnektivkonstruktionen und manche seiner Raumkompo-
sitionen mit solchen der Fresken des Katharinenzyklus'
Masolino da Panciales Lhnlichkeiten aufwiesen und von
diesen Frezen in S. Clemente beeinfluBt sein mﬁﬁten17),
so spricht doch schon d i e Tatsache dagegen, daBl Bel-
lini in seinen Zeichnungen allein solche romisch-antiken
Baudenkmdler wiedergibt, die in der Tradition der Rommi-
rabilien stehen und von denen mehr oder minder genaue
Zeichnungen zirkulierten. Auferdem schien die Werkstatt
Bellini Romzeichnungen dieser Art besessen zu haben.18)
Falls Jacopo Bellini in Rom gewesen wire, dann hiétte er,
der sich so sehr fiir Architektur, fiir Stadt, fiir Antikes
interessierte, wie sich aus beinahe jedem seiner Skizzen-
buchbldtter ersehen 1l&dRt, nicht nur die Masolinofresken
betrachtet, sondern eingehend alle Reste des antiken Roms
studiert und damit sehr viel genauere, richtigere und aus-
filhrlichere Darstellungen romischer Bauwerke wiedergegeben,
lleben den Bellini bekannten Stzdten wurde aus dem
Uberblick iiber das Werk dieses Kiinstlers noch etwas zwei-
tes deutlich: die offenbar groRe Wertschitzung seiner
Kunst durch die Zeitgenossen; der Auftrag eines ange-
sehenen Fiirstenhofes und Arbeiten in groBen und bedeu-
tenden Kirchen der venezianischen terraferma auf der ei-
nen Seite, auf der anderen Auftridge in Venedig selbst fiir
die Kathedrale und den Bischofspalast, flir drei der scuo-

le grandi 19)
Kunst in hohem Ansehen stand.

und fiir San Marco zeugen davon, daf Bellinis

Von den zeitgendssischen schriftlichen AuBerungen, die der

Hochschdtzung seiner Kunst Ausdruck verleihen, sind uns



nur wenige iiberliefert: einige wenige entstanden anlif-
lich des Wettstreites mit Pisanello 1441 am Hofe von Fer-
rara. Der estensische Hofpoet Ulisse de' Aleotti, ein pa-
duaner Humanist, preist mit der iiblichen panegyrischen To-
pik und Ubertreibung Bellini in zwei Sonetten als "Summo
pictore" und "nuovo fidia'', lobt seine Portraitkunst we-
gen ihrer Naturtreue: " la sua (= Lionello d' Este) vera
efigie feze viva" =0) und an anderer Stelle: "Siche ad ogni
altro insegni il ver camino / del divo Apelle et nobil po-
licleto ...”21). Khnlich HuBert sich auch der in Ferrara -
lebende pisaner Dichter Giovanni Testa Cillenioaa).

Zum zweiten haben wir Kenntnis von der Widmung eines
Traktates des bedeutenden paduaner Humanisten und Mathe-
matikers Giovanni da Fontanas an Jacovo BelliniaB): in

dem 1444 entstandenen "Liber de omnibus rebus naturalibus
guae continentur in mundo" erwihnt Fontana einen zuvor ver-
faRten Traktat iiber Perspektive, den er Bellini gewidmet
hatte: "Ab hoc naturali experientia ars pictoria optimos
canones accepit ut in libello ad Iacobum bellinum Venetum
pictorem insignem certe descripsi ‘_."24), wobel es sich
hierbei, wie Mariani Canova meines Erachtens iiberzeugend
klar macht, nicht um die Abhandlung der Linearperspektive,
sondern um die der Farbenperspektive handelt.zﬁ) Das be-
deutet, dal Fontana offenbar nur auf die Malerei Bellinis
Bezug nimmt.

Aus der kurzen Betrachtung der Quellen ergibt sich, daR
Bellini erstens schon vor 1444 nicht nur in Ferrara kiinst-
lerisch hoch geschdtzt wurde, sondern auch als ausgezeich-
neter, hervorragender (insignis) Maler der "wissenschaftli-
chen'" Farbenperspexktive in humanistischen Kreisen Paduas be-
kannt war, daR zweitens Zeichnungen von Bellini zumindest
Fontana unbekannt oder nicht erwdhnenswert waren, dal
drittens Bellini sich bereits in dieser frilhen Zeit mit
Perspektive beschéftigt hat.

Doch nicht nur Bellini als Kiinstler war geachtet, sondern



{.’.:if;-"'

10

auch Bellini als Person schien geachtet gewesen zu sein.

Er war - wie viele seiner Berufsgenossen - Mitglied einer
scuola, und zwar seit 14327 der Scuvola Grande di San Giovan-
ni Evangelista, deren decano er 1441 fiir das Sestiere di San
Marco wurde. Er iibte also innerhalb der venezianischen Ge-
sellschaft eine durchaus angesehene Funktion aus.26)

Es laft sich festhalten, daf die Skizzenblicher ZufBerungen
eines Mannes darstellen, der seit der Mitte der 1440er Jah-
re nachweislich gesellschaftlich und kiinstlerisch Achtung
genoll und der offenbar Beziehungen zu gebildeten Kreisen der
Universitédtsstadt Padua hatte, Beziehungen, die sich auch
und gerade kiinstlerisch in der Folgezeit noch vertieften,
wie sich aus den zahlreichen Reminiszenzen an die paduani-
sche Kunst und vor allem an die Donatellos, die sich in den
Architekturzeichnungen Bellinis finden, ergibt, Donatello
hielt sich von 14:4% bis 1453 in Padua auf. Daraus 18Rt sich
die Fntstehungszeit der beiden Skizzenbiicher unschwer zeit-
lich 2uf die Jahre um oder kurz nach 1450 festmachen.g?)
Beide Biicher zusammen enthalten 229 Darstellungen, die
groBte Anzahl von Zeichnungen eines und desselben Kiinstlers
des 15, Jahrhunderts, die erhalten geblieben sindaB).

Von diesen entfallen auf das sich heute in London befindli-
che Buch, das 198 Seiten umfaBt, 127 Zeichnungen. Die Mehr-
zahl von ihnen erstrecken sich liber zwei Seiten, wobei die
versi wohl in einem zweiten "Arbeitsgang" nachtréglich von
Bellini gezeichnet wurden, sodaB aus urspriinglich hochrecht-
eckigen Darstellungen querrechteckige entstanden. Dieses Ver-
fahren von einem Kiinstler selbst geleistet stellt ein Uni-
kum der Kunstgeschichte darag). Das Material der Bldtter

ist carta bombasina im ungewchnlich groBen Format von 415

auf 335 mm (¥ x B)BO}. Bellini fiihrte die Zeichnungen mit
Bleistift aus, teilweise wurden sie spdter, wohl im 16.

31)

und 18. Jahrhundert retouchiert Die nicht erneut mit
Bleistift oder mit Feder iibergangenen Bl&itter verblaBten

im Laufe der Zeit teilweise derart, daB sie nur noch schwer
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15.32)

Dafy dieses Buch ebenso wie das Pariser bereits zur Ginze oder

lesbar sind, wie z.B., die Zeichnung Gol, I,
zumindest in grofleren zusammenhingenden Einheiten gebunden
vorlag, bevor Bellini zu zeichnen begann, und nicht eine
gegen Ende des 15. Jahrhunderts bei einem erneuten Binden
erfolgte Zusammenstellund von urspriiglich losen Blittern
darstellt, haben Popham und Pouncey sowie R&thlisberger
iiberzeugend zu kldren vermocht. Sie setzten damit der bis
dahin die gesamte Forschung durchziehenden Bemiihung ein
Ende, mittels Stilkritik eine Chronologie in die Zeichnun-
gen zu bringen, 33)
Im Gegensatz zum Londoner Buch besteht das sich im Louvre
befindliche aus dauerhafterem Material: der Band umfaft 92
Seiten aus Pergament im Format 427 auf 290 mm (H x B) und

)

Zeichnungen, von denen sich 14 iliber zwei Seiten erstrecken,

eine aus Papier (Gol. II, 'E;)Hl . Insgesamt enthilt er 71

Die Verinderungen, die dieser Band durch Einfiigen und Heraus-
nehmen von Zeichnungen erfuhr, ist fiir unseren Zusammenhang
unerheblich. Den Inhalt des Buches um das Jahr 1500 gibt ein
Index (Gol. II, 96) aus dieser Zeit wieder.Es} Die Ausgabe
Victor Golubews enthilt alle heute existierenden Zeichnun-
gen dieses Bandes. Die Darstellungen filhrte Bellini teils

in Feder, teils in Silberstift (manche auf blaugrauer Grun-
dierung), teils in Pinsel und eine in Aquarell aus, wo-
durch alle ungleich besser erhalten geblieben sind als die
des Londoner Buches., .

Aus der Verwendung von haltbarerem Trdger- und Zeichenma-
terial folgt, daR Bellini diesen Zeichnungen}gffenbar mehr

obachtung, vom rein Technischen her gewonnen, ist auch vom

Gewicht beimaR als denen des Londoner Bandes « Diese Be-
Inhaltlichen her evident., Manche der Darstellungen des Pa-
riser Bandes weisen Merkmale eines nochmaligen Uberdenkens
der kiinstlerischen Lésungen auf, die Bellini filir ein Thema
im Londoner Buch gefunden hatte, und erhalten so im Ver-

gleich mit diesen den Charakter einer Vervollkommnung und

der Reinzeichnung.37)
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Die Themen, die Bellini interessierten und die er gestalte-
te, sind vielfdltig: abgesehen von den Darstellungen , die
Architekturen zeigen - Einzelbauwerke, innerstidtische Ve-
duten und Palastanlagen, Stadtveduten in Bildvorder-, -mit-
tel- und -hintergrund, Burgen und Kastelle, Bauernhduser und
Holzkonstruktionen wie Stdlle, Scheunen u. dergl. - enthal-
ten die Biicher folgende Themen, wobei zu beachten ist, daB
zahlreiche Darstellungen nicht genau zu identifizieren sind,
sodaf die Forschung gezwungen ist, beschreibende Titel zu
wﬁhlenBa}: die grohte Anzahl der Zeichnungen haben religi-
osen Inhalt (christologische, mariologische Szenen und Dar-
stellungen, Heilige als Einzel- oder Gruppenstudien)39), ge-
folgt von Darstellungen mit Rittern (einzeln, mit Gefolge,

gegeneinander kidmpfend, Drachenkémpfe)uO), von Tierstudien

L1)

(meist Lowen, aber auch Greifvogel und andere Tiere) 7,

von Darstellungen von DenkmZlern, Postamenten, Grabmdlern,
einem Altaraufsatzha), von denen wohl drei Denkmaldarstel-
lungen mit den Planungen zu dem fiir Nicolo d'Este in Fer-
43) Weitere

Themengruvpen bilden die Studien von menschlichen Figuren,

rara zu errichtenden Monument zu sehen sind.

einzeln, zum Teil bildnishaft, oder in Gruppen als Perso-

L
nenstudien einschlieflich Aktdarstellungenq+)

L5)

figuren , bei denen zumTeil Naturstudien vorauszusetzen

und Kostiim-

sind, bei denen aber auch zahlreiche Beriihrungspunkte mit
Darstellungen zeitgentssischer Kiinstler oder mit antiken
Motiven festzustellen sind. Die Frage, inwieweit Bellini
nach der Natur oder nach Musggléttern zeichnetg beschiftigt
uns aufilthrlich bei den Architekturzeichnungen.

Ferner enthalten die Binde mythologische Darstellungen nach
antiken Motiven, bei denen sich das gleiche Problem wie eben
angeschnitten stellt. Beliebte Themen Bellinis bei diesen
Yieichnungen sind Faune, Bacchanten, Silene u.ﬁ.qE). Des-
weiteren enthalten die BiZnde Quadrate mit eingezeichneten
Kreisen, die,wie Gol. II, 43 verdeutlicht, zur Aufnahme von

47)

Zeichnungen nach antiken Miinzen dienen sollten s ferner
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. L
zwel GefzdBstudien 8) und je eine Landschafts- (Gol. I, 80),

Blumen- (Gol. II, 57) und Stoffmusterstudie (Gol. IT, 95)49).
Charakteristisch fiir die beiden Bdnde ist die Verschiedenar-
tigkeit und Vielfalt der Themen und ihrer Wiedergabe: sie
reichen von einfachen Objektzeichnungen, wie etwa die der Ge-
fdBe ohne Angabe einer Umgebung, des MaBstabes u.i., die un-
schwer in einem Musterbuch des 15. Jahrhunderts enthalten sein
und damit der Fixierung und Tradierung von Formen, Motiven,
exempla dienen kanntenso) bis hin zu vollstdndigen, bildmis-
8ig ausgefilhrten Kompositionen, die so in keinem der (erhal-
tenen) Musterbilicher ihren Platz fﬁnden51), sondern vollgilti-
ge Studien darstellen, Endprodukte, die ihren Sinn in sich
tragen und nicht ausschlieflich Material zum Werkstattgebrauch
bilden., Zu dieser Gruppe sind alle Architektur zeigenden Bl&t-
ter zu rechnen, die mit 110 Zeichnungen die weiltaus grohte
Gruvpe bilden, ein Umstand, der deutlich macht, wie wichtig
fir Bellini Architektur war, auch wenn er sie nur winzig klein
im Bildhintergrund darstellt.

Die Tatsache, dal Werkstattmitglieder wie etwa Jacopos Sthne
Gentile und Giovanni aus den Zeichnungen Anregungen schopften,
widerspricht nicht dem Charakter der Studien als Endprodukte.
Die voll ausgefilhrten Zeichnungen sind das eine, némlich Stu-
dien zu Themen, die Jacopo Bellini interessierten und die er
bis zu einer ihm als befriedigend erscheinenden Ldsung brach-
te, konnten aber auch zum anderen, ndmlich zur Uberlieferung
von Bildgedanken und Objekten benutzt werden, wie eben auch
die Biicher beides enthalten: musterblattdhnliche Darstellungen
und bildm#Rige Kompositionen, von denen letztere beiweitem
iberwiegen.

Die Richtigkeit unserer Auffassung vom Bildcharakter der Zeich-
nungen scheint die Bezeichnung der Biicher im Testament der
Witwe Jacopo Bellini;, Anna, aus dem Jahre 1471 zu bestitigen.
Sie vermacht ihrem Zltesten Sohn Gentile neben Malutensilien
und anderen Werkstattgegenstidnden '"guadros disegnatos et om-

neslibros de desigijs”52). Letztere sind wohl die Musterbii-
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cher, aus denen Jacopo und seine Werkstatt Material schopf-
ten, denn omnes besagt eindeutig, daR es mehr als zwei wa-
ren. Die "quadros disegnatos" werden dann Zeichnungsbinde
sein mit ihren vorherrschend bildmiRigen Kompositionen.
Abgesehen davon, daB die '"quadros disegnatos" getrennt von
den Musterbiichern der Werkstatt im Testament aufgefiihrt wer-
den, spricht fiir den Umstand, daB sie nicht ausschlieRlich
fiir den Werkstattbetrieb gedacht waren, der gute Erhaltungs-
zustand der beiden Binde: die Blitter sind nicht verschmutzt
oder zerrissen und im Wesentlichen in ihrem Bestand erhalten
geblieben. Letzteres ist auch dem Umstand zu verdanken, daB
das Pariser Buch 1479/80 von Gentile Bellini dem Sultan in
Konstantinopel zum Geschenk gemacht wurde, das Londoner Buch
ebenfalls bald in eine Sammlung einging. Der genaue Zeitpunkt
ist nicht gesichert, doch ist es im Jahre ;550 in der Samm-
29

lung des Gabriele Vendramin nachweisbar. Beide Bdnde wur-

den also schon recht bald nach ihrem Entstehen als Wertgegen-
stédnde angesehen,

Die beiden Skizzenblicher des Jacopo Bellini stellen also
persénliche, private LuBerungen des angesehenen Kiinstlers
darsq), LuBerungen zu Gegenstinden und Themen, die ihn in-
teressierten und die er grofBteils bildmERig gestaltete, eine
Tatsache, die in dieser Form fiir die Kunst um die Mitte des
15. Jahrhunderts ungewchnlich und einzigartig ist.55)

Von diesen Voraussetzungen niissen wir ausgehen, wenn wir uns
nun den Zeichnungen zuwenden, die das Thema zeigen, das Bel-
1ini offenbar am stirksten interessierte und fesselte, also

den Architektur zeigenden.

DIE ARCHITEKTUREN IN DEN SKIZZENBUCHERN: UBERBLICK, BELLINIS
VERHALTNIS ZUR GERBAUTEN ARCHITEKTUR, FRAGESTELLUNGEN

Jacopo Bellini hat - und das wurde bereits kurz erwihnt -
verschiedene Arten von Architektur in unterschiedlichen Kon-

texten gezeichnet:; Einzelbauwerke, fast immer mit Einblick in
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ihr Inneres, innerstddtische Veduten und Palastanlagen,
Stadtveduten in Vorder-, Mittel- und Hintergrund, Einzel-
gebdude in Landschaften wie Burgen, Kastelle, Bauernhiuser
sowie Holzkonstruktionen,

Aufgrund dieser Vielgestaltigkeit mufl sich die vorliegende
Arbeit zwangsliufig auf die Architekturzeichnungen beschrin-
ken, anhand derer sich die Probleme am deutlichsten aufzei-
gen lassen, nimlich auf die Zeichnungen, die die Gruppen
"Einzelgebzdude", "innerstddtische Veduten und Palastanlagen"
und "Stadtveduten" bilden,'’

Zur Systematisierung der immer noch grofen Vielfalt der Archi-
tekturen Jacopo Bellinis dient zunZchst einmal die Auftei-
lung in die ebengenannten GroRgrupven. Innerhalb dieser
kotnnen nocheinmal Untergruppen gebildet werden, die sich bei
den "Einzelbauwerken!" aus der Art und Weise ergeben, wie das
Bauwerk zum Bildfeld in Beziehung gesetzt ist, ob es also
allseitig iiberschnitten ist, soda® der Einblick in sein In-
neres dominiert, ob seine seitlichen Kanten mit den Bildr&n-
dern zusammenfallen oder ob es allseitig frei im Bildraum
steht. Bei der zweiten GroRgruppe ergeben sich die finf Un-
tergruppen aus der Art und Weise, wie Bellini die Architek-
turen um oder neben einen Freiraum, sei es Platz, StraBe oder
Hof, anordnet, d.h. in welcher Weise Gebdude und Freiraum im
Bild verteilt sind. In der ersten Untergruppe befindet sich
rechts eine Fassade, durch deren grofe Offnung der Einblick
in das Gebiude ermdglicht wird, links ein weit in die Bild-
tiefe fiihrender Hof oder Platz; in der zweiten Untergruppe
sind die Gebsude wie in der ersten angeordnet nur mit dem
Unterschied, da® sich das vorspringende GebzZude erstens

links oder rechts im Bild befinden kann und zweitens, daB
seine Fassade nicht oder nur wenig gedsffnet ist. In der drit-
ten Untergruppe sind die Gebdude u-formig um einen Freiraum
angeordnet, in der vierten 1-formig und in der fiinften schliefl-
lich geht der Blick durch mehr oder minder tief in den Bild-

raum zuriickversetzte Bogen in tiefe und schmale Hofe, Stras-
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sen oder Plétze.

Die Untergruppen der dritten GroBgrupne, der "Stadtveduten"
werden durch die Lage der Stadt im Bildraum konstituiert.

Was diese Systematisierung betrifft, so ist sie keineswegs
nur das Hilfsmittel eines modernen Historikers, der sich be-
mitht, ordnend in ein "Chaos" einzugreifen., Die Zeichnungen

der meisten Untergruppen folgen in den Binden in relativ kur-
zen Abstidnden hintereinandera), sodaB Bellini selbst,wenn auch
nicht iibermiddig streng, Gruppen gebildet hat. Offenbar inte-~
ressierten ihn zeitweise verschiedene Méglichkeiten der Ar-
chitekturanordnung besonders.E)
Die Bildbeispiele sind so gewdhlt, daR sich anhand relativ we-
niger Beispiele eine mdéglichst groBe Anzanl verschiedener Ar-
chitekturen, unterschiedlicher Architekturelemente, Schmuck-
formen und deren Kombination auzeigen lassen. Bei ihrer Be-
trachtung werden wir analysieren, inwieweit Bellini sich bei
der Anordnung seiner Architekturen an existierenden urbanen
Gegebenheiten und inwieweit er sich bei den Gebiduden selbst an
zebauter Architektur orientierte, d.h. bei einem veneziani-
schen Kiinstler, der hauptsdchlich in Venedig lebte und arbei-
tete, zwar nicht zwangslzufig, aber doch wahrscheinlich an
Venedig. Bei der Analyse des Verhdltnisses Bellinis zur ge-
bauten Architektur werden wir im Rahmen des Moglichen versu-
chen, die Architekturen, ihre Zlemente und Schmuckformen we-
nigstens grob zu datieren. Dies ist ein Unternehmen, das bis-
her nicht geleistet wurde. Zwar wies die Forschung immer da-
rauf hin, daB Bellini aus verschiedenen Epochen rezipierte,
was ihm auch die Bezeichnung 'Tklektizist! eintrug, aber:

wo und wie er Elemente welcher Epochen und Stile vereinigte,
wurde noch keiner Betrachtung unterzogen.q)
Wir beginnen unseren ersten "Durchgang" durch die Architek-
turzeichnungen Bellinis mit drei Beispielen der ersten Grof-

gruppe, der Einzelbauwerke also: "Tempelgang Mariae"(II)(Gol.

I, 81)(abb. 1), "Architektur" (Gol. I, 121)(Abb. 2), "Rund-
tempel mit antiker Bildszule" (Gol. II, 48)(Abb., 3).
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Der "Tempelgang Mariae (II)" bildet das Beispiel fiir die
erste Untergruppe der "Einzelbauwerke", deren Fassade also
seitlich und oben iiberschnitten wird und die durch groRe Off-
nungen Einblick in ihr Inneres gewahren.5)

Durch einen groflen Fundbogen geht der Blick in ein kirchen-
dhnlich gestaltetes Tempelinnere, dessen Hauptraum ein von
einer Kuppel nach oben abgeschlossener Zentralbau ist. Seit-
lich offnet sich je ein Nebenraum, in den eine Empore auf ge-
stelzten Rundbogen eingestellt ist. Die Emporen sind durch ei-
nen Lzufgang, der iliber den "Zhor'bogen filhrt, verbunden. Der
polygonal geschlossene'"Chor" zeigt gotisierende, der Haupt-
raum dagegen vorgotische Architekturformen,6}die beispiels-
weise mit denen von San Marco in Venedig in Verbindung ge-
bracht werden konnen (Abb. 22): zentralisierter Raumteil mit
Nebenrdiumen, Kuppel, Emporen, gestelzte Rundbdgen, massive
Emporenbriistungen entsprechen einander in etwa. In San Marco
gab es bis ins 13. Jahrhundert seitliche HEmporen, die dann
eingerissen wurden, sodal nur noch die Arkadenstellungen als
"Hatzenstege" stehen blieben?).

Bellini alludiert bei seiner Tempeldarstellung also hinsicht-
lich der Formensprache an eine venezianische Kirche wie z.B.
San Marco, Doch ist dieser Finblick nicht nach einer Studie
nach der Natur entstanden, sondern einer trecentesken Bildquel-
le in Padua entnommen, und zwar dem Fresko '""Predigt des H1l.
Jacobus" von Jacopo Avanzo im Santo (Abb. 32). Die Architek-
tursprache der Kirche dieser Quelle wurde, wie ich es bezeich-
nen mochte, in ihren wesentlichen Elementen venezianisiert.
Bereits das erste Beispiel mahnt uns zur Vorsicht beziiglich

der Annahme, Bellini wiirde venezianische Architektur nach der
"atur" zeichnen, Auffillig ist der Bezug zu einer Quelle des
Trecento und die Tatsache, da Bellini venezianische Architek-
turelemente aus einer weit zuriickliegenden Zeit verwendet.

Die zweite Untergruppe bilden Einzelbauwerke, deren seitli-
chen ¥anten mit den Bildrindern zusammenfallen, wobei die Ge-

biude mehr oder minder wef in den Bildraum zuriickversetzt sind,
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sodaf® sich vor ihrer Fassade ein Freiraum befindeta).
Das Beispiel "Architektur" (Abb, 2) zeigt die Fassade einer
Kirche, kenntlich an den drei Figuren zu Seiten und iiber dem
Bogenlauf des Mittelportales, die sich als segnender Christus
flankiert von einer Verkiindigung zu erkennen geben. Auch der
Blick in den Chor durch das geSffnete Portal bestdtigt, dap es
sich um eine Kirche und nicht etwa um eine Scuolenfassade han-
delt. Deren Stirnseite weist als auffallendstes Merkmal den
Giebel in Form eines vielfach getreppten Eselsriicken auf, der
sich auch in Venedig zur Zeit Bellinis besonderer Beliebtheit
erfreute, Fine sehr dhnliche Form weist der Giebel der Fassa-
de der Scuola Vecchia della Misericordia aus der ersten Hilfte
des 15. Jahrhunderts auf.”’ Bellini orientiert sich hier also
an der zeitgendssischen Architektur Venedigs., Weitere Elemente
dieser Fassade, die sich als venezianische Spitgotik bestimmen
lassen, bilden die Vierpaffiillungen der in einer fiir Venedig
charakteristischen Anordnung gegebenen drei oculi in der Mit-
te des Giebelsio), die Svitzbogenfenster, das krautige Blatt-
werk der Konsolen zwischen den "tragenden'" Diensten und den
beiden kleinen halbrunden Balkonen und der Konsole des Chri-
stus'! iiber dem Portal, ebenso wie die Anordnung der drei Por-
talfigurenl1). Als nicht gotische, aber venezianische Elemente
erscheinen die seitlich des Portals zu erkennenden marmorin-
krustierten, gerahmten Felder, in deren Mitte je eine 23333512
sitzt, sowie die Briistungen der Kanzeln und die schmalen und
mit gestelzten Rundbdgen geschlossenen Zuginge zu diesen.

All diese Rlemente konnen wiederum mit solchen des 13. Jahr-
hunderts an Sen Marco in Verbindung gebracht werden: auch dort
sind Marmorinkrustationen mit patere, diese Briistungsform und
gestelzte Bogen zu finden.

An dieser Kirchenfassade verwendet Bellini also Elemente, die
der zeitgendssischen, gebauten Archtektur Venedigs zuzuordnen
sind, aber auch solche die dem Dugento angehdren.

Die Fassade als Ganzes existierte nicht, nirgends gab es der-

artige AuRenkanzeln, gab es alle Elemente in dieser Anordnung

)
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und es gab auch keinen Chor, der einer Kirche mit solcher Fas-
sade angehdren konnte. Es handelt sich also um Phantasiearchi-
telstur mit deutlich erkennbaren venezianischen Elementen aus
zwel Epochen, ndmlich des Quattrocento und des Dugento.,
Es stellt sich die Frage, ob diese Zusammenfiigung rein zufzdllig
1st oder ob sie einen zu verifizierenden Sinn ergibt, ob Belli-
ni mit dieser Praxis alleinesteht oder ob es in seinem Umkreis
irgendetwas Vergleichbares gibt.
Die dritte Untergruppe bilden solche Einzelbauwerke, die all-
seitig frei im Bildraum und in drei Fzllen in einer niher zu

- bestimmenden Umgebung Stehen,15)wie in unserem dritten Beispiel.

' Das Belispiel aus dieser Grunpe (Abb. 3) zeigt einen zehnecki-
gen, hoch aufgetlirmten Tempel. Hinter ihm eine 2zweigeschossige
offene Arkadenstellung mit Pilastern, die ihrerseits den Ab-
schlufb eines von Mauern umgebenen Gevierts bildet. Der Tempel,
dessen ErdgeschoB durch Arkaden allseitig offen ist und des-
sen Inneres eine korinthische Sdule mit nackter Figur birgt,
besteht aus zwei Geschossen: Uber dem ErdgeschoB eine Attika,
in deren Feldern Krdnze mit wehenden Bidndern zu sehen sind.
Jene enthalten en-face-Biisten. Dieses Schmuckmotiv verwendet
Bellini an weiteren Architskturen des Pariser Buches und zwar
immer dann, wenn das betreffende Bauwerk antikisch aussehen

goll., Das bedeutet zum einen, daBR Bellini dieses Motiv auf
14)

einem seiner Musterbldtter hatte , und zum andern, daB es
fiilr Bellini die Konnotation 'antik!'! hatte., Es wird sich zei-
gen dall er es nicht direkt einer antiken, sondern einer zeit-
gendssischen Quelle entnahm.15) Uber der Attika befinden sich
giebelformige Zinnen, deren Form unantik ist. Sie entstammen
der venezianischen Baukunst des 12, und 13, Jahrhunderts,]6)
finden aber bei Bellini sn einem Bauwerk Verwendung, das als
antikes gedacht ist. Die Reminiszenz liberrascht zumindest.
Uber der Attika ein pyramidenstumpffdrmiges Dach, iiber dessen
Graten Blattkonsolen, die einen umlaufenden Balkon tragen, an-
setzen. Zwischen den Konsolen sind Felder mit hdngenden Fe-
stons, die ebenfalls ein hiufig wiederholtes Motiv bei Bel-

linis antikischen Architekturen bilden1?). Jede Seite des
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zwelten Geschosses ist durch rundbogig geschlossene Riforien
mit MaBwerkflillung durchbrochen, auch dieses ein unantikes
Element. Kombinationen von Rundbogen mit gotischem MaBRwerk
kommen an einem Bauwerk vor, das Bellini sehr gut kannte, am
Santo in Padua. An dessen Fassade ist diese Kombination bei
zwel Fenstern zuseiten der Fensterrose verwendet. Aber auch
in der Trecentomalerei Paduas findet dieses Motiv seine Ver-
wendung, und zwar bel Architekturen Altichieros da Zevio, die,
wie spdter sehr deutlich werden wird,eine der Hauptquellen
Bellinis darstellen. Mit Auswahl und Kombination von Archi-
tekturformen und mit ihren Quellen scheint Bellini, wie be-
reits jetzt deutlich wird, nicht puristisch gewesen zu sein.
Uber dem zweiten GeschoB des Tempels folgt ein weiteres pyra-
midenstumpfformiges Dach., Seinen AbschluB findet das Bauwerk
in einer Kuppel mit Tambour und Laterne, Die Form der Kup-
pel erinnert stark an die der Kuppeln von San Marco in Vene-
dig.
Das Tempelgebzude stellt sich auf den ersten Blick als nicht
baubar dar: die SHulen kdnnten trotz der verspannenden Zug-
anker Schub und Druck der Baumassen niemals gushalten, Ahn-
liches gilt auch flir die anderen Rundbauten, die Bellini
zeichnete, ebensc wie flir die iibrigen Bauwerke, die wir sa-
hen. Um den Entwurf zu bauender oder das Abbilden gebauter
Architektur geht es Bellini nicht. Er erfindet Architekturen,
und zwar solche, die der gebauten Architektur nidher und sol-
che die ihr ferner und fern stehen. Er "erbaut’” sie mit For-
men, die er in seiner Umgebung an gebauter Architektur fin-
den konnte - die Frage, ob er tatsidchlich von dieser rezipier-
te oder auf andere Vorbilder zuriickgriff, wurde gestellt - und
solchen, die er nicht an gebauter Architektur sehen konnte,
wozu insbesonders die antikischen Schmuckmotive geh&ren,
Die Frage nach den Quellen Bellinis erweist sich als dringend.
Die zweite GrofRgruppe von Architekturen zeigenden Zeich-
nungen bilden die Darstellungen von innerstadtischen Veduten
und Palastanlagen. Sie ist mit L1 Zeichnungen die zahlenmiBRig

umfangreichste.
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Die erste Untergruppe umfat solche Darstellungen, die auf
der rechten Seite einen Ausschnitt aus der Fassade eines Ge-
bdudes und einen Einblick in sein Inneres, auf der linken
Bildseite den Blick in einen von Gebduden umstandenen Hof
oder Platz bieten, Derartige Zeichnungen finden sich aus-
schlieflich im Londoner Buch und nur in Form von sogenannten
"double-drawings" (Rothlisberger), das sind sich iiber zwei
Seiten erstreckende Darstellungen, deren recti zunichst al-
lein standen und deren versi Bellini in einem zweiten Ar-
beitsgang unter Benutzung des gegebenen Fluchtpunktes oder

18)

~bereiches zeichnete

19)

« Aus den finf Zeichnungen dieser
Untergruppe sei als Beispiel "Architektur'" und "Geife-

lung Christi (II)" (Gol. I, 86/87) (Abb, L4) gewihlt,

Die rechte Bildhdlfte nimmt die durch den oberen und die seit-
lichen Bildrander iiberschnittene Fassade des Palastes des
Pontius Pilatus ein, Von dieser ist nur ihr durch drei Rund-
bogen fast vollstidndig gedffnetes unteres Geschof und ein da-
riiberbefindlicher Ffries sichtbar. Interessant sind die Schmuck-
formen dieser Fassade: zum einen die Fillung eines auf korin-
thisierenden SHulen ruhenden Rundbogens mit gotischem MaR-

)

werkao und gotisches, krautiges Blattrankenornament im Fries,
zum anderen in den Bogenzwickeln zwei antik anmutende, im Kon-
trapost stehende als vollplastisch zu denkende Figuren auf
Konsolen;j desweiteren die Form der Balustrade, die wie
die patere dem 1%, Jahrhundert angehort 21), und die wohl als
Marmorinkrustationen zu deutenden rautenfdormigen Felder am
Sockel. Diese Art von Felder geht auf frilhchristlich byzan-
tinische Vorbilder zuriick; Beispiele finden sich an der Aus-
senwand des Tesoro von San Harcoae).

£1lso finden wir hier in vdllig anderem Zusammenhang - es soll
sich,wie gesagt,um den FPalast des Pilatus handeln - ebenfalls
eine Mischung verschiedener Elemente verschiedener Zeiten:

auf Frilhchristliches Zuriickgehendes, Antikes in Form der
nackten Konsolfiguren25), gotisches MahBwerk in einem weiten,
von korinthisierenden Ssulen getragenen Bogen von antikischen

Proportionen.
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Durch die Arkadenstellung blickt man in einen kastenformigen
Raum, der durch zwei eingestellte Arkaturen unterteilt und
in einer weiteren seinen AbschluB findet. An die Mittelsiule
der zweibogigen Stellung ist Christus gefesselt.

Fir einen derartigen Raum und eine derartige Fassadengestal-
tung gibt es keine Entsprechung in der gebauten Architektur.
Hier griff Bellini auf Bildquellen zuriick, die im iibernich-
sten Kapitel zu behandeln sein werden.

Die linke Zeichnungshdlfte bietet den Einblick in einen
rechteckigen Palasthof. In Zusammenschau mit dem GeiRelungs-
thema mufl der den Hof umschlieflende Palast als der des Pon-
tius Pilatus in Jerusalem angesehen werden. Die Gebiulichkei-
ten jedoch weisen Elemente auf, die charakteristisch fiir den
venezianischen Palastbau sindEQ): zum einen die zu Ungunsten
der vertikalen deutlich hervorgehobene horizontale Gliederung
der glatten WandfliZchen, ferner der Turm an der HuBReren Ge-
bdudekante, ein sogenannter torresello, weiterhin die das Ge-
bsude bekronenden Zinnen, die merlature hier in ihrer einfach-
sten Form, die Reihung von gleichmiédBig gestalteten Offnungen

im piano nobile, hinter der die Mittel-sala liegt, ferner

der liberdachte Balkon auf weit vorspringenden Konsolen,

einen Zugang zum Hof mittels eines asymetrisch angeordneten sot-
taportica.., dann hier groB im Vordergrund die fiir den ve-
nezianischen Palast charakteristische AuBentreppe als Zugang
zum ersten Obergesch0625), die Bellini jedoch im Unterschied
zur Baupraxis Venedigs an drei Seiten frei in den Hof stehen
18B3t, wofilir er ein ganz bestimmtes Vorbild der zeitgentssi-
schen Reliefkunst seinen Zwecken nutzbar machte, und schlief-
lich eine Balkon- und Fensterform, die trotz der Vereinfa-
chung und Verdnderung sehr an das Steno-Fenster der Dogen-
palast-Molo-Fassade erinnert. Uberhaupt legen die GriRe des
Hofes, der torresello, die Hthe der Gebdude und das Fenster,
das,gerade weil es an verkehrter Stelle angebracht ist, als
besonders deutlicher Hinweis fungiert, die Vermutung nahe,

es handle sich hierbei um eine Allusion an den Dogenpalast des

45. Jahrhunderts. Uber sein Aussehen ist nun leider sehr we-
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nig bekannt, auler dafl die Existenz des torresello si-
chergestellt ist26).

Binen Anhaltspunkt fiir sein Aussehen im 15. Jahrhundert bie-
tet die Venedigvedute Erhart Reuwichs aus dem Jahre 1483/86,
die in Ubereinstimmung mit Bellinis vorliegender Zeichnung

den torresello und einen niedrigeren GebzZudeteil zeigt, der
demjenigen in der Zeichnung ganz links entspricht, Doch be-
steht die Moglichkeit, daB Reuwichs Vedute auf einer zwar quel-
lenméfig bezeugten, doch nicht erhaltenen Vedute Jacopo Bel-

linis beruht, sodal jene fiir unseren Zweck wenig brauchbar

ista?j.

Dennoch scheint mir hier eine Allusion an den Dogenpalast
vorzuliegen, auch wenn sich sicherlich kein derartiger Balda-
chin, wie ihn Bellini vor die Mauer des linken Palastfliigels
stellt, im Hof des Dogenpalastes befunden hat. Verstirkt wird
der Eindruck freilich durch die Lage und die Form der Treppe,
die derjenigen der Scala dei Giganti sehr dhnlich sieht.zg)
MBglicherweisﬁkannte Sansovino diese Zeichnung, sodaR es
nicht ganz verfehlt ist anzunehmen, daR die vorliegende oder
eine andere Feichnung Bellinis die Formgebung mit angeregt
habe,

So klar erkennbar in dieser Zeichnung,besonders auf ihrer lin-
ken SeiteyBellinis Bezug zur Architektur Venedigs ist, fuft
sie dennoch nicht ausschlieBlich auf Naturbeobachtung: gera-
de was die Darstellung auf dem recto angeht und was die Kom=-
bination eines Innenraumes, dessen perspektivisches Zentrum
in ihm liegt, mit einem perspektivisch auf ihn bezogenen "Ne-
benraum', so ist Bellini hierin einer Bildquelle des Trecento
verpflichtet, deren Architekturformen er wiederum veneziani-
siert.

Die Gemeinsamkeiten der sieben Zeichnungen der nidchsten Unter-
gruppe liegen darin, daB zum einen das vorspringende Gebdude
nicht von dem Einblick in sein Inneres orddominiert wird, wie
es bei dem gerade besprochenen Beispiel der Fall war, sondern
daR seine Fassade gezeigt wird, die nun auch nicht von den

Bildrdndern iiberschnitten wird, zum anderen darin, daB die
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Hofe oder Plitze neben diesen vorspringenden Gebiuden weit
in den Bildrzum hineinfilhren, #hnlich wie in der eben analy-
sierten Zeichnung der "GeiBelung Christi',

Stellvertretend fiir die Zeichnungen dieser Grunpe stehen zwei
Darstellungen, bei denen unter anderem auch die beiden Vari-
anten in der Lage der Gebsude beriicksichtigt sind: zum einen
"Auferweckung des Lazarus" (Gol. I, 77)(Abb, 5), bei der sich
das vorspringende Gebiude rechtsag) zum anderen "Urteil Sa-

]

lomons" (Gol, II, 24)(Abb., 6), bei der es sich links befin-
det.BO).

Die Zeichnung mit der "Auferweckung des Lazarus" zeigt einen
auf drei Seiten von Architektur umgebenen Platz. Die linke
Seite der Darstellung nimmt der von drei Palidsten begrenzte,
mit wenigen Menschen bevdlkerte tiefe Platzteil ein. Alle
drei GebZude sind voneinander verschieden. Bei dem ersten
links vorne fallen der auf einfachen Stiitzen aufruhende por-
tico, ein mit quadratischen Fenstern belichteter mezzanino
und die dariiberliegende Reihe von acht Uffnungen auf., Der
palazzo wird durch merlature bekront, seine Mitte durch eine
Dachgaupe, ein abbaino oder baroal ausgezeichnet., Diese Ele-
mente geben dem Bauwerk eindeutig venezianischen Charakter,
doch macht gerade die Offnungsreihe der sala deutlich, dab
Bellini hier keinen existierenden palazzo abbildet, denn es
fehlt die fiir den venezianischen Palastbau so charakteristi-
sche Wandpause zwischen den Offnungen in der Mitte und de-
nen der Seiten.

Der zweite palazzo zeigt sich geschlossener als der eben be-
sprochene., Auch er wird als eindeutig venezianisch ausgewie-
sen: zum einen durch den liagd zur calle hin, zum andern durch
die Holzterrasse auf dem Dach und schlieRlich durch die bei-
den Kamine mit den charakteristischen Funkenféngern, den fu-
maioli. Er ist mit seinen fehlenden Schmuckformen und einfa-
chen Architekturelementen durchaus ein Vertreter der Architek-

31)

tur des Venezia minore , wofiir auch die in einfachen Formen

gehaltene Tiire spricht. Sie stellt eine ihren Schmuckformen be-
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raubte Verteterin einer im Tre- und Quattrocento oftmals
verwendeten Tiirform darBa).

Dies ist eine sehr wichtige Beobachtung, die wir schon jetzt
machen und festhalten kdnnen: Bellinis Faldste zeigen niemals
den in seiner Zeit so hdufig und in vielen Abwandlungen ver-
wendeten Fassadenschmuck oder die Schmuckformen an den einzel-
nen Architekturteilen, wie sie uns Gemilde Gentile Bellinis
oder Vittore Carpaccios dokumentarisch genau ﬁberliefern53).
Jacopo Belli hat nicht die Intention, Portraits bestimmter ve-
nezianischer Bauten zu liefern, wie wir bereits auch in an-
deren Zeichnugen sehen konnten, sondern er zeigt Gebiude, die
durch die fiir die venezianische Architektur charakteristisch-
sten Elemente als der Bautradition dieser Stadt angehidrig er-
scheinen, Jacopo Bellini zeichnet also weder Architektur- noch
Stadtportraits, wie es sein Hltester Sohn oder Carpaccio tun.
Diese Feststellungen gelten auch fiir den dritten palazzo, der
auf dieser Zeichnung zu sehen ist. Er weist wiederum andere,
aber ebenso charakteristische Architekturelemente auf: zum
einen einené%?ﬁﬁzggi&, dariiber im piano nobile hier sehr deut-

lich sichtbar die Mittel-sala, die #Jandpause und das Fenster

eines seitlichen Raumes. Uber der Gebziudemitte wiederum ein

abbaino, hier jedoch mit einem halbkreisformigen Giebel be-

kront, was eine avantgardistische Losung darstellt; ich konnte
jedenfalls keinen erhaltenen oder in Stadtveduten der Zeit ab-
gebildeten Palast ausfindlig machen, der eine solche Form des
baroal aufwiese., llber der sichtbaren Gebiudeseite erhebt sich
eing torresello, ein anderer diirfte auf der anderen Seite zu
ergsnzen sein, Damit begegnet uns hier das erste Beispiel ei-
ner ganz bestimmten venezianischen Palastform, der des "Pala-
stes mit Eckrisaliten“3h2 von der wir noch andere, griRere
Beispiele sehen werden und iiber die dann zu sprechen sein wird,
Die rechte Zeichnungsh&dlfte zeigt den wenig tiefen Platz-
teil, hinter dem eine Kirchenfassade d e r ‘spitgotischen
Form sich erhebt, die wir bereits aus dem zweiten Beispiel

(Abb, 2) kennen. Vor deren Eingang steht ein Baldachin mit
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spdtgotischen Formen und einer Kuppelbekrtnung, die wiederum
an San Marco erinnert. Auch diese Art von Baldachin, von der
wir bereits ein weiteres Beispiel kennen (Abb. 4), hatte Belli-
ni in seinem Musterbuch, da sie in vielfach abgewandelter Form
in zahlreichen anderen Zeichnungen vorkommt55).

Aufer dem beziiglich der palazzi Festgestellten ist an dieser
Zeichnung noch folgendes interessant: weisen die von uns anra-
lysierten Paldste Architekturformen auf, die auf alle Fille
nicht gotische sind, sondern eher wieder einer friiheren Epo-
che zuzuordnen widren, so Zeigen die Kirchenfassade und das an
sie anschlieBende Gebdude rechts exvlizit gotische oder zumin-
dest gotisierende Formen: Spitzbogenfenster, Baldachin, Vier-
palifiillung, getreppter Eselsriicken, gotisches Kelchkapitell.
Vor dieser Fassade spielt sich das theologisch relevante Ge-
schehen ab. Ist es denkbar, daf Bellini mit der Verbindung
Christus, Wunder und Gotik auf der einen und Alltagsleben

und Nicht-Gotik auf der anderen Seite auller der Darstellung
eines heiligen Geschehens innerhalb eines deutlich venezizni-
schen ambiente und venezianischer Architektur noch etwas an-
deres auss=gen wollte, die unterschiedlichen Stile mit-einem Be-
deutungsinhalt versah, vergleichbar etwz mit Architekturen
eines Jan van Kyck, deren Sinn Panofsky entschliisseln konnt956)?
Darauf eine Antwort zu suchen bleibt dem fiinften Kapitel vor-
behalten.,

War im eben besprochenen Belspiel eine relative Ndhe zur ve-
nezianischen Baukunst festzustellen, so gestaltet Bellini in
der nun zu besprechenden Zeichnung (Abb. 6) unter Benutzung
der gleichen, aber spiegelverkehrten Anordnung der Gebzude
etwas vdllig anderes: einen Palast Salomons, bei dem Bellini
Architektur- und Schmuckformen verschiedener Provenienz ver-
wendet und in einer Weise zu Architekturen kombiniert, wie

sie weder jemals gebaut wurden noch baubar waren,

Wir sehen geradeaus auf einen aus mehreren Bauk®rpern zusam-
mengesetzten Palastteil, in dessen tiefer ErdgeschoBhalle

sich das im Verhidltnis zur GrgRBe der Architektur klein dar-

gestellte Hauptgeschehen vollzieht.






